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| PUBLISHER'S FOREWORD

We at Sher Music are thrilled to be able to present to you the first professional-level Latin fakebook, "THE LATIN
REAL BOOK".

Ever since my friend Rebeca Mauledn-Santana first introduced me to the world of Afro-Cuban music, it has capti-
vated me with its beauty and strength of purpose. As Eddie Palmieri said in an interview in Down Beat, "From the first album
I recorded, the rhythmic structures have been there. You see, 1 don't guess I'm going to excite you; 1 know I'm going to excite
you. It's because of the structures that 1 sacredly maintain, which are Afro-Cuban."

['am hoping this book will open the ears of the jazz world to the many wonders of Latin music; at its best, jazz and
Latin music are a marriage made in heaven. In addition, we are proud to document the music itself, for the first time in most
cases, and to enable any interested musician world-wide to play these world-class tunes. 1 hope you enjoy using it as much as
['ve enjoyed putting it together!

We have tried in this book to create charts that, if played correctly, would faithfully recreate the essential aspects of
the tune. But only so much translates to the printed page. Therefore, PLEASE FIND AND LISTEN TO THIS MUSIC.

There is no substitute for hearing the recordings themselves! Check the "Sources” Appendix for the names of the recordings
used to compile this book.

The recordings of virtually every tune in this book can be found in one of the following:
I. The "Latin Real Book Sampler CD" with re-issues of 12 original recordings found in the book. See our ad on the back page.
2. The Descarga Catalog - a truly amazing mail-order source of virtually every important Latin recording available. Send for
their catalog to "Descarga” , 328 Flatbush Ave, Brooklyn, NY 11238. Their phone number is (718)693-2966 or (800)377-
2647 for credit card orders. Descarga has done a real service to the music world. Don't miss it!
3. For Brazilian music, try "Brazil CDs". If they don't have it in stock, they can order any CD available in Brazil. They are at:
>.0.Box 382282, Cambridge, MA 02238. Their phone number is (617)666-3747.
t. For a good all-around source for Latin, Caribbean, African and other world music recordings, get the "Round World
Records" catalog. They are at 593 Guerrero St., San Francisco, CA 94110.

Much more so than jazz, Latin music is "part"-oriented, i.e. each member of the group has a specific role to play in the
nterlocking web of rhythms. Please see the "Rhythm Section Appendix" for a brief overview of each instrument's role in
-arious styles of Latin music. The tunes in this book, for the most part, are not designed to be sight-read, but rather require
chearsal to get the different parts to "lock in". If you are not already in a band playing Latin music, 1 suggest you organize a
chearsal band to work on these arrangements. "The deeper you go, the better it gets", as the saying goes!

Because of the complexity of many of these arrangements, we only had room for a portion of the ones that deserve
ublication. (Space considerations also accounts for not translating the introductory material into Portuguese, as well as
spanish). But Volume Two of THE LATIN REAL BOOK will be out in a few years, we hope, with even more great Latin
nusic. Please write and let us know what you'd like included to: SHER MUSIC CQO., P.O.Box 445, Petaluma, CA 94953,

I'd like to thank the people that worked so hard at getting this book to fruition; First and foremost, Larry Dunlap and
{ebeca Mauledn-Santana for a Herculean transcribing task, meticulously and accurately done. Phenomenal! Ernie Mansfield,
Ann Krinitsky and Chuck Gee for preparing the beautiful manuscript. All the publishers of the tunes who graciously allowed
s to include them in this book. The members of "The One World Latin Band" - Bob Afifi, Dave MacNab, Raul Ramirez, Al
Juzman, Kendrick Freeman, Phil Thompson and Wayne de la Cruz - for road-testing many of these tunes and bringing the
wsic alive for me. And to Kendrick especially for his careful work on the thythm section appendix. Ann Hyland, Sue
“laxton, Sky Evergreen, Attila Nagy, Nelson Faria, and Maury and Jonathan Sher (among many others) who have all been
f great help in the four years that it took to create this book. Thanks!! Thanks again to my sweet wife and partner, Sueann,
or all her love and caring. And of course, the composers, performers and arrangers of the tunes in the book, who have created

body of music that expresses much of the best in the human spirit.

Lastly, I would like to thank the people of Latin America and the Caribbean, whose culture spawned such incredible
wsic. In tribute to them, a portion of the profits of this book will be donated to non-profit agencies working to improve

ving conditions in Latin America and the Caribbean, and also to non-profit agencies in the US who are supporting the
rowth of Latin music here.

Chuck Sher




PROLOGO EDITORIAL '

Es un orgullo para la compatifa Sher Music presentarles esta primera coleccion profesional de transcripciones de musica
latina (afro-caribefia), titulada “THE LATIN REAL BOOK”.

Desde que mi amiga Rebeca Mauleén-Santana me introdujo al maravilloso mundo de la masica afro-cubana, me quedé
encantado de su hermosura y su constancia. Como dijo el maestro Eddie Palmieri en una entrevista en la revista Downbeat,
“Desde el primer disco que grabé, han estado presentes estas estructuras ritmicas. Como Ustedes ven, no adivino que les voy
aapasionar; sé que les voy aapasionar. Estoresulta porque mantengo, como cosa sagrada, esas estructuras, que son afrocubanas.”

Espero que este libro ayude a presentar al mundo del jazz esta maravillosa masica latina. Sin duda, la unién del jazz y
la musica latina resulta ser una unién mégica. Nos enorgullece incluir en esta coleccion muchas obras musicales nunca antes
editadas, y brindar la oportunidad a todos los mdsicos del mundo de tocar estas importantes canciones. jOjald Ustedes disfruten
usando este libro tanto como yo disfruté al agrupar todas las obras!

Las partituras presentadas en este libro - tocadas correctamente - recrean los aspectos esenciales de cada obra. Perocomo
por supuesto es casi imposible transcribir todos los detalles de una interpretacién musical, recomendamos que BUSQUE Y
ESCUCHE ESTA MUSICA. En el apéndice titulado “Sources” (Origen y Ubicacion) aparecen los titulos de las obras

incluidas en este libro, junto con los discos (o compactos) donde se pueden encontrar, tanto como otras versiones.

Las grabaciones de casi todas las obras en este libro se pueden localizar en los siguientes lugares:
1. El “Latin Real Book Sampler CD”, que contiene 12 reediciones de canciones incluidas en el libro. Vea nuestro anuncio en
.a portada de atrds.
2. El catdlogo Descarga (envios por correo) - una fuente asombrosa de casi todas las grabaciones mds importantes de musica
latina. Pidan el catdlogo a la siguiente direccién: “Descarga”, 328 Flatbush Ave., Brooklyn, New York, 11238. Tel: (718) 693-
2966, 0 (800) 377-2647 para solicitudes con tarjeta de crédito. Descarga ha hecho muchisimo por el mundo musical. ;No se
'o pierdal!
3. Para la musica brasilefia, pida informacién a Brazil CDs al P.O. Box 382282, Cambridge, MA 02238. Tel: (617) 666-3747.
Sino tienen lo que busca, Brazil CDs tiene los medios de encargar cualquier disco compacto disponible directamente de Brazil.
4. Otra fuente buena de musica latina, caribefia, africana y otros estilos menos comerciales es el catdlogo de Round World
Records, localizado en 593 Guerrero St., San Francisco, California, 94110.

Mucho més que el jazz, la mdsica afro-caribefia requiere una interpretacién basada en los patrones ritmicos de cada
instrumento, y cada uno de estos instrumentos tiene un papel muy especifico dentro de la estructura ritmica del conjunto. Para
mayor informacién sobre estas estructuras y estilos ritmicos, vea el “Rhythm Section Appendix” (Apéndice de Seccién
Ritmica). Es importante mencionar que las obras contenidas en este libro no estdn disefiadas para ser leidas a primera vista,
sino que requieren ensayarse para lograr la sincronizacion de todos los elementos del conjunto. Si Usted todavia no ha tenido
laoportunidad de tocar este tipo de msica, le sugiero que organice un grupo de ensayo para practicar estos arreglos. Para lograr
buenos resultados, es importante profundizar y conocer toda la riqueza de esta musica.

Debido a la complejidad de muchos de estos arreglos, no pudimos incluir todas las obras que realmente merecen ser
editadas. Pero es nuestra esperanza poder incluir muchas mds en el préximo volumende THELATIN REAL BOOK. Por favor,
ascribanos sus sugerencias a: SHER MUSIC CO., P.O. Box 445, Petaluma, California, 94953

Quisiera agradecerles a todos los que participaron en la realizacién de este proyecto. Antes que todo a Larry Dunlap
y Rebeca Mauledn-Santana, por el trabajo hercleo de transcripeion, hecho escrupulosamente y con exactitud. jFenomenal!
A Emie Mansfield, Ann Krinitsky y Chuck Gee por la preparacion del lindo manuscrito. A todos los editores de las obras,
quienes bondadosamente nos permitieron incluirlas en este libro. A los miembros del grupo “The One World Latin Band” -
“ob Afifi, Dave MacNab, Radl Ramirez, Al Guzman, Kendrick Freeman, Phil Thompson y Wayne de la Cruz - por ensayar
muchas de las canciones, y dar vida a esta masica. Especialmente a Kendrick también por su trabajo cuidadoso en el Apéndice
de Seccion Ritmica. Ann Hyland, Sue Claxton, Sky Evergreen, Attila Nagy, Nelson Faria, y Maury y Johnathan Sher (entre
muchos mds) quienes han ayudado y nos han apoyado muchisimo durante los cuatro afios que llevé la creacién de este libro.
iMuchas gracias! Gracias también a mi querida esposa y compaiiera, Sueann, por todo su carifio y apoyo. Y por supuesto, a
todos los compositores, ejecutantes y arreglistas de las canciones incluidas en el libro, quienes han creado una coleccién musical
que expresa mucho de lo mejor del espiritu humano.

Porultimo, quisiera darle las gracias a los pueblos de Latinoamérica yel Caribe, cuya cultura creé misica tan inigualable.
En honor a ellos, donaremos una parte de las ganancias de este libro a varias agencias no-lucrativas que se dedican al
mejoramiento de las condiciones humanitarias en Latinoamerica y el Caribe, tanto como otras organizaciones no-lucrativas
en los Estados Unidos que se dedican al crecimiento y desarrollo de la masica latina aqui.

Chuck Sher




MUSICAL EDITORS' FOREWORDS

When I first heard "Latin" music in San Francisco back in the 1970's, I was immediately intrigued by the wonderful
polyrhythmic structures. The music was so exciting, so inviting, I couldn't help but move to it, and knew that I had to play
it. Of course, I was faced with a problem: how and where would | go about learning this music? It certainly wasn't offered at
any academic institutions. Nor was it present in any mainstream broadcast media. There were no books or other instruc-
tional materials available. Essentially, I did what so many other Latin music aficionados did: obtain recordings, learn by ear
and ask a lot of questions! However, one can only memorize so much information and so many tunes. We all wanred to learn
not only a good, solid repertoire, but the history of the music as well. For me, this quest became an all-consuming search for
anything I could find - books, recordings, videos, articles, interviews, etc... And [ knew that before long, I would have to
travel to the various geographic sources of this music to uncover more.

Well, twenty years later, | still feel like I'm beginning to discover the mysteries and wonders of this "Afro-Caribbean"
music. (What I did learn is that "Latin” as a term just doesn't explain enough). If one truly aspires to play any music with
authenticity, you must assimilate aspects of the music's culture; know the language, the customs, the history, the philosophy,
the controversies, the joys and sorrows of the people and their music. This is truly the music of the Americas, the product of
many different cultures in one big melting pot - African, European, Caribbean, North and South American,. [ts study
requires several lifetimes, and unfortunately we have only one (that we know of!). Fortunately, there are now many re-
sources and informational materials available, including books, videos and play-along CDs, and this book will certainly give
you quite a head start and a wealth of information never before available, so take advantage! All I can suggest is to immerse
yourself, listen, play and improvise with passion. Travel to the Caribbean and other areas where this music is played. Pur-
chase recordings, attend live performances, and seek the guidance of working professionals in the field. Don't just scratch the
surface, and don't be shy - you can't be shy with this music!

Lalso must give my heart felt thanks to several individuals who gave their all throughout the conception (and "birth")
ot this project. First and foremost, to my loving husband Manuel and son Alejandro, for their support, tolerance and inspi-
ration; to my parents, Judith, Isidoro and Cy, for editing and nurturing (once again!); to my compadre John Santos, whose
immeasurable wealth of knowledge of this music and, above all, love and respect for it are too deep for words; to Chuck and
Larry for making this monster project an actual reality; to Darsi Ferndgndez Maseira, for unconditional help; the staff of the
Editora Musical de Cuba, and finally, to all of the composers and performers of this music, past and present.

Cuando escuché la masica afro-caribefia por primera vez en la ciudad de San Francisco en los afios 70, me quedé
ascinada por sus maravillosas estructuras polirritmicas. La musica era tan alegre y encantadora, que no pude aguantar las
ranas de bailar, y sabia que en algin momento iba a interpretarla musicalmente. Pero tuve que enfrentar un problema serio:
donde poder estudiar esta musica? La triste realidad es que no se ofrecia este tipo de musica en ninguna academia musical,
i habia libros ni otros materiales instructivos a mi disposicion. La dnica opcion que tenfa era hacer lo mismo que hacian
otros aficionados e interesados; comencé a coleccionar discos, aprendi por oidoy le pregunté a todos los que sabfan algo. Pero
0 supuesto, me resultd imposible seguir memorizando tanta informacién y tantas canciones. Todos mis colegas querfamos
10 solo aprender un repertorio basico y bueno, sino también obtener informacién sobre la historia de la musica afro-caribefa.
"ara mi, esta bisqueda se convirtié en una gran pasién, y comencé a coleccionar libros, grabaciones, videos, articulos, entrevistas
on musicos, etc... Sabfa que en algtin momento tendria que viajar a los pafses donde nacié esta musica para profundizar mis
studios.

Aun despuds de veinte afios siento que todavia estoy descubriendo los misterios de la musica afro-caribeiia. (Lo que
" he aprendido es que, como término, la palabra "latina" no sirve para correctamente identificarla). Si uno realmente se
uicre dedicar a la auténtica interpretacién de un tipo o estilo musical, es imprescindible que asimile los aspectos de su
ultura, el idioma, las costumbres, la historia, la filosofia, las controversias, las alegrias y las penas del pueblo y su musica. Esta
s la musica de las Américas, el producto de varias culturas mezcladas - la africana, la europea, la caribefia, la norte y la
framericana. Su estudio requiere mds que una sola vida, aunque - desafortunadamente - solo tenemos una. Lo bueno es que
famos en una etapa de acceso a mucha informacién y recursos informativos (como libros, videos, etc..), y este libro le puede
lelantar bastante con su enorme cantidad de informacion. Le sugiero que estudic profundamente, que escuche, toque e
nprovise con mucha pasion. Viaje al Caribe y otros pafses donde se interpreta esta mdsica, compre discos, vea presentaciones
1 directo, y consulte con mdsicos profesionales que le puedan orientar. No se limite a explorar solo la supetficie, y no sea
mido - jno se puede ser timido con la musica afro-caribenia!

Quiero agradecer de todo corazon a algunas personas quienes han sido muy importantes a lo largo de la realizacion de
te proyecto. En primer lugar, quisiera agradecerles a mi querido esposo Manuel y mi hijo Alejandro, por su apoyo, paciencia

nspiracion; a mis padres, Judith, Isidoro y Cy, por su ayuda editorial y carifio sin medida; a mi compadre John Santos, quien
see una cantidad inmedible de conocimiento Y respeto por esta musica; a Chuck y Larry, por convertir en realidad un
hantesco proyecto; a Darsi Fernandez Maseira, por su ayuda y apoyo incondicional; al equipo de trabajo de la Editora
usical de Cuba, y por dltimo, a los creadores y ejecutantes de esta mdsica del pasado y del presente.

Rebeca Mauled6n-Santana

[N




v

About three years ago Chuck Sher started talking to me about his plans for publishing a fakebook of Latin music that
would include selections from Cuba, Puerto Rico, Brazil and other southern spots, as well as Latin jazz tunes. | was already
very familiar with his fakebooks of jazz tunes and standards; conscientiously accurate and clearly written publications that
have become "required" resources for most of today's students of jazz and professional musicians alike.

Chuck's enthusiasm for the "LRB" project, a book devoted solely to Latin music, soon had me excited about working on
the transcriptions and editing. Little did I suspect what I was getting into. The tapes started arriving and I set sail on a musical
voyage to exotic ports, opening my ears to rhythms and forms that were (to me) new and seductive.

As a jazz musician, I have been in love with Brazilian music for many years. The beautiful, pure melodies, the jazz-flavored
harmonies, the rhythmic complexity and fire and the heart-felt passion of this wonderful music have drawn me ever closer.
(My awareness of the strong poetry and messages of the lyrics came much later.) I looked forward to helping to introduce
people to some of the Brazilian composers I have loved such as Djavan, Milton Nascimento, Toninho Horta, and especially
Ivan Lins, among others.

Salsa music was only marginally in my music vocabulary. | anticipated learning at least a bit about clavé and Rumba. As
I began transcribing music sent to me by Chuck and the great pianist and Afro-Cuban authority Rebeca Mauledn-Santana,
I realized that my knowledge of Brazilian music was a bit limited and the world of Salsa music was more complex and colorful

than 1 ever imagined. Transcribing, playing and studying the music in this book has been a tremendous learning process for
me. [ have become passingly familiar with a myriad of musical styles, forms and rhythms, all loosely refered to as Latin music.
As you get to know the compositions in THE LATIN REAL BOOK, you will find new and nourishing musical gems;
material which will open your ears and your heart. Over the past couple of years | have told many musicians about this work-
in-progress. Without exception, each has said something like, "It's about time! When can 1 see it?" Well, here it is! Enjoy!

Some "thank yous" are in order. Claudio Amaral and Claudia Villela helped extensively with the lyrics to the Brazilian

songs. Ernie Mansfield endured my detailed charts and last-minute changes with admirable patience. My very understanding
wife, Bobbe Norris, put up with a lot of grumbling and nerves, late night work sessions at the piano and an unsightly collec-
tion of inconveniences. Rebeca Mauleén-Santana's Salsa expertise and research are at the foundation of much of this book.
I owe her something very special for finding the recordings and writing her great charts. Without her this book would not

have been possible. Thanks, Rebeca!
Finally, Chuck, you did it again! Thanks for your vision, your patience and your attention to detail. (What's the next

project!)

Hace unos tres afios, me conté Chuck Sher su idea de publicar una coleccién de musica latina que incluirfa obras de Cuba,
Puerto Rico, Brasil y otros lugares "surefios”, tanto como obras de Latin jazz. Ya estaba familiarizado con sus libros de
canciones de jazz y "standards" - ediciones que siempre han sido claramente escritas y escrupulosamente precisas, y que se han
convertido en importantes recursos para muchos musicos de jazz, tanto aficionados como profesionales.

El entusiasmo que demostraba Chuck por este libro dedicado exclusivamente a la musica latina pronto me motivé a la
tarea de la transcripcién y edicién. No tenfa la menor sospecha de lo que me esperaba. Comenzaron a llegar los casetes con las
canciones grabadas, y emprendi una travesfa musical a lugares exéticos, abriendo mis ofdos a ritmos y estilos nuevos y seductores.

Siendo musico de jazz, he estado enamorado de la musica brasilefia por varios afios. Sus bellas y puras melodias, armonfas
con sabor a jazz, complejidad ritmica, fuego y pasién me han atraido a ella ain mas. (Mi conocimiento de sus mensajes
literarios y poéticos llegarfa mucho més tarde). Esperé con entusiasmo el poder presentar al ptblico los compositores brasileiios
quienes tanto admiraba, como Djavan, Milton Nascimento, Toninho Horta, Ivan Lins (en particular) y otros.

Mi vocabulario "salsero” era muy limitado, pero por lo menos pensé que aprenderfa algo sobre la clave y la rumba.

Al comenzar el trabajo de transcripcién de las canciones enviadas por Chuck y la excelente pianista y autoridad sobre la salsa
- Rebeca Mauleén-Santana - me di cuenta que mi conocimiento de la musica brasilefia era algo limitado, y que el mundo de
la salsa era mucho mas complejo y pintoresco de lo que me imaginaba.

El transcribir, tocar y estudiar la musica contenida en esta edicién ha sido un proceso muy instructivo para mi. He podido
conocer una gran variedad de estilos musicales, estructuras y ritmos, todos categorizados de forma general como musica
"latina". Al familiarizarse usted con las obras del LATIN REAL BOOK, encontrard nuevas joyas musicales que le ayudardn a
abrir sus ofdos y su corazon.

En los ultimos afios, he comentado con muchos musicos sobre este proyecto, y sin excepcion, todos me han respondido
igual: ;"Ya era hora! ;Cuando sale?" Aqui usted lo tiene. jQue lo disfrute!

Debo agradecerles a Claudio Amaral y a Claudia Villhela, quienes ayudaron muchisimo en la letra de las canciones
brasilefias. A Ernie Mansfield, quien aguanté con admirable paciencia mis partituras complicadas y cambios frecuentes. A
mi comprensiva esposa, Bobbe Norris, quien soporté mis quejas, mi estado nervioso, los desvelos del trabajo en el piano y el
desorden de nuestro hogar. También debo agradecerle a Rebeca Mauledn-Santana por haber encontrado las grabaciones y
escrito buenisimas partituras. Su destreza y trabajo investigador sobre la salsa sirve de base de una gran parte de esta obra.
Gracias, Rebeca. Por dltimo, a Chuck: {Has vuelto a las andadas! Gracias por tu visién, tu paciencia y tu atencion a los

detalles. (;Cual es el proximo proyecto?)
Larry Dunlap
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Regarding the Salsa and Latin Jazz tunes...

Some Notes on Rhythic Style

From the outset it is important to state that all of the songs in this collection represent a small part of the many rhythmic
styles within the general “Latin Music” family. There are, of course, hundreds of other styles and interpretations. It is also
pertinent to mention that, in many cases, these tunes are very specific arrangements or versions of traditional songs, and may
not always be presented in their original form.

Many of the “Salsa” and Latin Jazz charts in this collection come from the “traditional” school, meaning thar their
rhythmic styles are quite specific. Keep in mind that “Salsa” is not a rhythm or a specific style. Rather, it is a term as broad
as “Jazz”, “Brazilian” or “Rock”, and contains numerous styles from various cultures. Within the “Salsa” family, there are several
rhythmic styles which are frequently used. Also, one might distinguish the labels of “Salsa” and “Latin Jazz" as dance music
versus music for listening, respectively, although these divisions certainly are not consistent. Regardless, there are several
rhythmic styles which are most common within both genres, including Guaracha, Mambo, Cha-cha-ch4, Bolero, Bomba,
Merengue, Son and many others. (See the “Basic Vocabulary” below for descriptions of the rhythms and other terminology,
as well as the “Rhythm Section Appendix” for transcriptions). In addition to the traditional thythms, there are some examples
of hybrid rhythms (such as “Guaracha-Mambo”, “Afro-Son”, “Son-Montuno”, “Bolero-Son”, etc...) which are the result of
innovations and combinations of both styles; these appear hyphenated. [t goes without saying that, while these hybrids may
ormay not be considered “standard”, they seem to work well within their respective arrangements. In order to fully understand
the concept, one must obviously be familiar with each of the styles which form part of these hybrid rhythms.

Also in this collection are several charts which feature or alternate between two different styles. These are indicated
with a slash separating each term, such as “Bomba [ Guaracha”, “Danzén / Descarga”, “Guaguancé [ Guajira-Son”, “Songo /
Gaita”, ete... Each particular arrangement might alternate several times between styles, or may feature each style one time
only. Note that there are several charts where the tempo is also affected by these style changes, sometimes moving to double
time or half time. When this occurs, there will be a new tempo marking as well.

Insome of the charts where there is a 6/8 section, there may be a basic transcription of the percussion patterns. Often,
these sections are played by batd drums, or they might be batd thythms played on congas. Batd drumming is extremely complex
and demands life-long study, but some basic understanding is well worth any drummer or percussionist’s time.

Another style consideration has to do with the more “gray area” of contemporary interpretation, where there are
clements present that are obviously “traditional”, but played within a more Funk or Jazz-oriented concept. Here we have opted
to be somewhat flexible, utilizing terms such as “Jazz-Son” or “Funk Salsa”. In other cases, the style may be more traditional
rthythmically, but the recorded arrangement may have more of a Latin Jazz flavor. Here we opt for such categories as “Songo
(Latin Jazz style)”, indicating perhaps a slightly freer approach (not so dance-oriented, for example). Still other tunes come
from the Charanga tradition, and vary stylistically from the interpretation (of similar styles) by a “Salsa Band” approach. For
example, while the style of Guaracha is the most prevalent throughout the “Salsa” repertoire, a Guaracha as interpreted by a
Charanga orchestra would be somewhat different rhythmically (see “Rhythm Section Appendix”). Therefore, these tunes will
be identitied as “Charanga style” in order to differentiate them from the Conjunto-style tunes.

Some Important Clave Information

As stated in the Publisher’s forward, this is not music which can be easily sight-read. Furthermore, anyone who knows
anything about the wonders of Latin music knows of the importance of the clave rthythm, and of its effects on the rhythmic as
wellas melodic and harmonic aspects of the music. The clave is as elementary to Latin music as “swing feel” is to jazz. You
must truly know it in order to interpret the music faithfully (and correctly). So, with this in mind, here is some basic information
about clare indications in this book: .

L. Unless indicated rumba clave: | J + Mt + DIl )]
the type of clave used will be son clave: L de e ) )

2. Anything in 6/8 meter would use the 6/8 clave pattern: | D1 Mt N M|y by Mo M|

3. Clave direction will be stated either at the beginning of a tune, or following a pick-up, and indicated as “3-2” or “2-
3" 3-2 clave means that the bar with 3 accents is followed by the bar with 2 accents. 2-3 clave would be the opposite. Note
that Brazilian music also has its own clave pattern ( | Je e J e )y pe|), and also follows the concept of forward and
reverse direction, although perhaps not as rigidly as in Cuban-based music.

4. Any changes in clave direction will be indicated within a tune. These changes may be the result of either the presence
of an odd number of measures in a phrase, or of a “jump” in the clave (an undesirable but often unavoidable condition in some
arrangements). Changes in the type of clave pattern may also result, such as in a style change from a rhythm in 4/4 to another
rhythm in 6/8, as well as the change to a double time feel or a half time feel.

5. The clave pattern may not actually be played literally in a particular arrangement. Rather, it may be implied within
the song and among the various rhythmic patterns played by the ensemble.

~
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Informacidn sobre los Estilos Ritmicos de la Salsa y el Latin Jazz

Para comenzar, es importante aclarar que todas las obras contenidas en esta coleccion representan una pequefia muestra de
los numerosos estilos ritmicos que forman parte de la musica “latina”. Hay, por supuesto, muchisimos mds. También s importante
mencionar que algunas de estas obras son arreglos o versiones de canciones tradicionales, y no se presentan en su forma original.

Muchas de las partituras de los géneros de “salsa” y “latin jazz” provienen de un repertorio bastante tipico, y sus estilos ritmicos
son muy particulares. Tenga en cuenta que la “salsa” no sc refiere a un ritmo o estilo especifico, sino es un término tan amplio como
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el “jazz”, la musica brasilefia o el “rock”, y contiene numerosos estilos de varias culturas. Dentro de lo que denominamos la “familia
de la salsa” existen estilos ritmicos que se utilizan con mds frecuencia que otros. También uno puede distinguir los términos de la
“salsa”y el “latinjazz” como musica bailable y musica “para escuchar”, respectivamente, aunque esta division tampoco es consistente.
De todas maneras, los estilos ritmicos que mas se utilizan en los dos géneros son la guaracha, el mambo, el cha-cha-chd, el bolero, la
bomba, el merengue, el son y otros. (Vea la seccién titulada “Vocabulario Bdsico”, para las descripciones de estos estilos y otra
terminologia importante, y el apéndice de “Seccién Ritmica” para las transcripciones). Ademas de los estilos tradicionales, algunas
obras sc distinguen por sus estilos hibridos (como la “guaracha-mambo”, el “afro-son”, el “son-montuno”, el “holero-son”, ete..) que
resultan ser innovaciones y combinaciones de ambos estilos; estos estdn escritos con guién. Es importante mencionar que estos
hibridos no siempre representan lo “estandard” con respecto a la interpretacidn, sino que se han unido (y suenan bien) dentro del
arreglo donde aparecen. Hay que estar familiarizado con cada estilo individual para entender mejor este concepto.

También en esta coleccion hay canciones que alternan entre dos estilos  diferentes. Estos se indican con linea diagonal,
por cjemplo “bomba / guaracha”, “danzén [ descarga”, “guaguancd [ guajira-son”, “songo [ gaita”, etc.. En estos arreglos se puede ver
la alternacion entre los dos estilos, o tal vez un estilo seguido por el otro una sola vez. Debe tener en cuenta que habrd momentos
donde también haya un cambio de velocidad debido al cambio de estilo, como de doble tiempo a la mitad de velocidad. En estas
ocasiones se indicard el cambio con una nueva indicacién de movimiento.

En las obras que contienen una seccién en seis-por-ocho (6/8), puede ser que aparezca transcrito un patrén basico para la
percusion. Porlo general, estas secciones suelen ser tocadas en los tambores batd (vea el “Vocabulario Basico™); otras veces son ritmos
de batd tocados en las tumbadoras. El toque de batd es un fenémeno bastante complejo, y, desde luego, requiere toda una vida de
estudio. Vale la pena para todos los bateristas y percusionistas tener por lo menos una base de informacién sobre este tipo de
tamboreo.

Otro detalle respecto a la cuestion estilistica tiene que ver con la interpretacién de estilos mds contemporaneos, donde se
combinan elementos tradicionales con los conceptos basados en el jazz o el “funk”. Aqui hemos querido mantener mas flexibilidad
en la terminologia, utilizando términos como “jazz-son” o “funk-salsa”. En otros casos, puede ser que un arreglo esté basado en un
estilo tradicional, pero que tenga influencias del “latin jazz”. En estos casos utilizamos categorias como “Songo (al estilo de latin
jazz)", para indicar una interpretacion mds “abierta”, que no enfoque tanto lo bailable, por ejemplo. Por otro lado tenemos las obras
de la tradicion de la charanga, que se distinguen en su interpretacion comparadas con las obras interpretadas por un conjunto o grupo
de “salsa”. Por ejemplo, la guaracha es unos de los estilos mds comunes en un repertorio “salsero”, pero su interpretaciéon por una
orquesta de charanga serfa muy distinta a la de un conjunto de salsa (vea el apéndice de Seccién Ritmica). Desde luego, estas obras
se identificardn como “charanga style” (al estilo de la charanga) para diferenciarlas de las obras del mismo estilo interpretadas por
conjuntos.

Informacién Importante Sobre La Clave

Como hemos mencionado en el Prélogo Editorial, esta musica no es facil de leer a primera vista. Incluso, todo el que conozea
algo sobre la maravillosa musica “latina” debe conocer la importancia del ritmo de laclave, y de su presencia alrededor de los aspectos
ritmicos y armonicos de la musica. La clave es algo elemental en esta misica, tanto como el “swing” es para ¢l jazz. La clave ¢s un
concepto esencial en la interpretacion auténtica de la misica afro-caribena, y por eso es inprescindible conocerla profundamente.
Teniendo esto presente, he aquf alguna informacién basica sobre las indicaciones de la clave en esta edicién:

I. Las indicaciones de la clave aparecen de dos maneras: con “rumba clave” - refiriéndose a la clave de rumba:

L) Do« Mle )] )] -y“clave”sencilla, referiéndose a la clave del son: e J e ) )]
2. Obras en seis-por-ocho (6/8) utilizaran la clave de seis-por-ocho (6/8):

PP S

3. Elsentido de la clave se indicard al comienzo de la obra, o después de una anacruza, con los términos “3-2" 0“2-3”. Tenga en cuenta

que la musica brasilefia tiene su propia clave - | | v )¢ J ¢ ) v Me | -y también siguc las mismas reglas con respecto al

sentido o direccion, o sea, entrando en el primer tiempo o al revés, aunque tal vez el concepto no sea tan rigido como en la mdsica
de origen cubana.

4. Se indicard cualquier cambio de sentido (o direccién) de la clave en una cancién en el lugar donde ocurre. Estos cambios suelen
ocurrir debido a la presencia de un nimero impar de compases en una frase; también puede cambiar ¢l sentido de clave después de
un “brinco”, 0 sea, que se toque el mismo compds de la clave dos veces seguidas. Esto resulta contrario a las “reglas” del concepto
de clave, pero a veces es inevitable en un arreglo. En otros casos, puede verse un cambio de tipo de clave, por ejemnplo, al cambiar
de un estilo ritmico en 4/4 a un estilo en 6/8, o de tiempo sencillo a doble tiempo.

5. Elritmo de la clave no se tiene que tocar en el arreglo necesariamente, sino que puede estar implicita en los patrones ritmicos de
los instrumentos (en el conjunto).




Basic Vocabulary

(Excerpted from the Salsa Guidebook for Piano and Ensemble, by Rebeca Mauledn, ©1993, Sher Music Co.).
* All terms with an asterisk appear in the Rhythm Section Appendix.

afro* - athythmic style combining adaptations of sacred batd drum rhythms, popularized in Cuba in the 1940’s, and often used @ :
to interpret lullabies.

baqueteo* - the rhythmic pattern played by the timbales in the Cuban style known as danzén.
batd (drums) - the sacred, two-headed drums of the Yoruba people of Nigeria, also found in Cuba.
bolero* - a slow, lyrical ballad.

bomba* - a style of Afro-Puerto Rican music and dance which is also commonly found in salsa repertoires, typically played on
bomba drums, which are similar to conga drums, although shorter and more barrel-shaped.

cdscara® - 1. the shell or sides of the timbales; 2. the pattern played on the shell or sides of the timbales.

cha-cha-cha* - a rhythmic style derived from the early Cuban danzén-mambo, created by violinist Enrique Jorrin (who named
the style upon hearing the scraping sounds of dancers’ feet). The cha-cha-ch4 eventually became a separate musical style from
the danzén.

charanga - aspecific style of instrumentation, consisting of thythm section (contrabass, piano, timbales, and guiiro), strings (from
two to four violins, or any number of violins with a cello), and one wood flute. The conga drum was added in the 1940’s. This
term (and style of instrumentation) evolved from the charanga francesa, developed in the early 20th century.

clave (patterns)* - a five-note, bi-measure pattern which serves as the foundation for nearly all of the rhythmic styles in salsa
music. The clave consists of a “strong” measure containing three notes (also called the tresillo), and a “weak” measure containing
two notes, resulting in patterns beginning with either measure, referred to as “three-two” or “two-three”. There are two types
of clave patterns associated with popular (secular) music: son clave and rumba clave. Another type of clave - 6/8 clave - originated
in several styles of West African sacred music.

conga (rhythm)* - astyle of Cuban carnaval music typically played on acoustic percussion instruments and horns, in ensembles
known as comparsas.

conjunto - a type of instrumentation which evolved and was defined around 1940, consisting of piano, bass, bongos, conga, @
tres, guitar, four trumpets and three singers (often playing minor percussion). The conjunto style has remained as the definitive
sound tor the “salsa” band, although there have been many combinations in instrumentatior

coro - “chorus”.

coro/pregén - the call-and-response relationship between the lead vocal soloist, or pregonero, and the fixed choral response, (
or coro. In salsa song form, this takes place during the open vamp section called the montuno.

danzon® - a Cuban musical and dance form developed in the late 19th century, which is derived from the European Court and
Country dances, as well as the contradanza and the danza. The instrumentation which generally interprets this style is known
as the charanga orchestra, featuring strings and flute with a rhythm section. The danzén form consists of: an introduction called
the paseo (A), the principal flute melody (B), a repeat of the introduction (A), and the violin trio (C). Innovations by several
composers lead to the addition of a fourth section (D) called nuevo ritmo, later known as mambo. This section added elements
of the Cuban son, and established an open vamp over which the flute, violin or piano would improvise.

descarga - “unloading” (lit.); a jam session, as well as an improvised tune.

guaguanco™ - one of three styles of Cuban rumba, featuring a heightened polythythmic structure, and danced by male-female
couples (in its traditional folkloric setting). The typical instrumentation (used by all styles) includes: tumbadoras (congas) or

cajones (boxes), palitos (sticks) or cucharas (spoons), claves, and marugas (shakers). It may be simplified when interpreted by -
an ensemble.
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guajeo - the repeated figure played by the string instruments in a particular ensemble, such as the wes” vamp in a conjunto
instrumentation, or the violin vamp in a charanga instrumentation. Also used torefer to repeated horn lines, such as ina layered
mambo section.

guajira® - an arpeggiated and fioral song form, derived from the Cuban son and peasant music stylcs.

guaracha - traditionally a music and dance form from Cuba’s comic opera, which developed into aform of street music, featuring
satirical lyrics. Now generally associated with tunes of moderate tempo.

giiira - a metal scraper used for Dominican merengue, scraped with a metal fork.

giiiro (instrument) - a serrated gourd or calabash, scraped with a stick, which is extremely popular throughout Latin America.
It has both African and indigenous American roots.

giiiro (6/8 rhythm) - a thythmic style, so-named because of its interpretation on the beaded gourds known (at first) as giiiros,
and later, chékeres. In addition to the chékeres, a bell and a tumbadora may be added.

mambo (rhythm) - 1. The section added to the danzén form (in the 1940’s) which featured an open vamp and instrumental
improvisation. 2. An up-tempo dance style, developed through the 40’s and 50’s, which blended several elements of North
American instrumentation and harmony with elements of the Cuban son.

mambo (section) - the section of an arrangement which features new material, including layered horn lines called mofias.

merengue®* - a thythmic style from the Dominican Republic, which is a fast two-step, and is traditionally played on tambora,
gitiva and accordion.

montuno (piano) - the repeated, syncopated vamp played by the piano in an ensemble.

montuno (section) - the open vamp section of a song, which features the corofpregén (call-and-response singing) and
instrumental solos.

mona - a horn line (either written or improvised), as well as a section featuring layered, contrapuntal horn lines. Mofias may
occur during a mambo section, or during the montuno section, such as in a “shout” chorus underneath a soloist.

plena®* - an Afro-Puerto Rican rhythm, traditionally played on panderetas, which is an important form of popular music. The
panderetas resemble tambourines without the jingles.

pregon - the lead, improvised vocal which alternates with the fixed choral response, or coro.

rumba - a Cuban folkloric secular form, consisting of drumming, dancing and call-and-response singing which contains both
African and Spanish roots. There are three styles of rumba: the yambii, guaguancé and columbia.

son* - a style of popular dance music of the peasant or working-class, combining several Spanish and African elements. The
son began to take shape in the latter half of the 19th century in Cuba’s Oriente province, and gave birth to several hybrids,
including the afro-son, guajia-son, son-pregén and son-montuno. The son is perhaps the most important form at the root of
today’s popular salsa music.

songo* - a series of developing percussion patterns, blending several Cuban styles with elements of jazz and funk. Songo was
initially created by Los Van Van bassist/director Juan Formell in the 1970's, together with original drummer Blas Egties, and
was revolutionized by drummer José Luis Quintana “Changuito”.

tumbao (bass) - the repeated pattern played by the bass, often accenting beats 2+ and 4. The pattern is a mixture of influences
from the styles of the contradanza and the son.

tumbao (congas) - the repeated pattern played by the tumbadoras (conga drums) in the majority of the popular styles in Salsa,
also referred to as marcha (march), emphasizing the fourth beat of the measure, as well as beat 4+.




) Vocabulario Bdsico

(Extracto del libro Salsa Guidebook for Piano and Ensemble, por Rebeca Mauleén, © 1993, Sher Music Co. Pronto estard
disponible una versién de este libro en espafiol. {No se lo pierda!).
* Todos los términos con asterisco aparecen en el Apéndice de la Seccién Ritmica.

afro* - un estilo ritmico que combina adaptaciones de los toques litdrgicos del tambor batd. Este estilo se popularizo
alrededor de los aios 40 en Cuba, y se utilizaba frequentemente en la interpretacién de canciones de cuna.

baqueteo® - el patrén ritmico tocado por los timbales en el danzén cubano.

batd (drums) - tambor sagrado y bimembrandfono de origen yoruba de Nigeria (Africa), que también se ha desarrollado en
Cuba.

bolero* - estilo musical lento y lirico.

bomba* - estilo de masica y danza afro-puertorriquefio que también forma parte del repertorio “salsero”. Suele tocarse en
los tambores bombas, que sou similares a las tumbadoras (0 congas), pero mds bajas y en forma de barril.

cdscara® - 1. la parte exterior de los timbales; 2. el patron ritmico tocado en el exterior de los timbales.

cha-cha-chd* - estilo musical derivado del género del danzén-mambo cubano, creado por el violinista Enrique Jorrin, quien
le puso el nombre al observar los pasos de los bailadores cuando raspaban el piso. El cha-cha-chi se convirtié en su propia
especie, separdndose del danzon.

charanga - tipo especifico de agrupacion, formada por seccion ritmica (contrabajo, piano, timbales y giiiro), cuerdas (de dos
a cuatro violines, o violines y violincello) y flauta de madera. La tumbadora s le agrega alrededor de los afios 40. La
charanga proviene de la charanga francesa de los principios del siglo 20.

clave (patrones)* - una frase binaria compuesta de cinco notas, que sirve de fundamento de casi todos los estilos ritmicos de
la muisica “salsa™. La frase de la clave se compone de un compds “fuerte” de tres notas, también llamado tresillo, y un compis
“debil” de dos notas. El sentido de la clave se define por la direccion en que uno comience a tocar la frase, comenzando con
el primer compis (o “tres-dos”) o el segundo compds (“dos-tres”). Los dos tipos de clave mds utilizados en la musica popular
son las claves del son y de la rumba. Otro tipo de clave - la clave de seis-por-ocho (6/8) - proviene de la musica religiosa del
Atrica de la mdsica religiosa del Africa Occidental.

conga (ritmo)* - un estilo de musica carnavalesca, normalmente tocada con instrumentos de percusién y trompetas, en
agrupaciones conocidas como comparsas.

conjunto - tipo de agrupacién surgido alrededor de los afios 1940, integrado por piano, contrabajo, bongd, tumbadora, guitarra,
tres, cuatro trompetas y tres cantantes (que tocan percusién menor). El conjunto llega a ser la agrupacion definitiva de la salsa,
a pesar de las numerosas posibilidades y combinaciones de instrumentacion.

coro/pregdn - ¢l intercambio del solista vocal, o pregonero, con el coro (o estribillo). En los arreglos de “salsa”, esto suele ocurrir
en la seecion Hamada montuno.

danzén* - género musical y bailable que surgi6 a fines del siglo 19, derivado de la contradanza europea, tanto como la
contradanza criolla, la danza y la habanera (cubanas). El danzén se toca generalmente por agrupaciones llamadas charangas,
donde se destacan la flauta y los violines. Su estructura consta de una introduccioén, o paseo (A), la primera parte, donde se
luce la téenica del flautista (B), volviendo a la introduccion repetida, que sirve como puente (A), seguido por la parte de los
violines (C). I[nnovaciones de varios compositores transformaron el danzén, afiadiendo una cuarta parte (D) titulado nuevo
ritmo, y luego, mambo, que incorpors elementos del son cubano, y estableci6 una seccion mis abierta donde se pudieran lucir
¢l tlautista, pianista o violinista, tanto como el bailador.

descarga - una cancion improvisada; un encuentro improvisado entre masicos. El término (eninglés) mds comdn entre miisicos
¢s "Jam session”, que proviene del jazz.

guaguancé™ - uno de tres estilos del importante género cubano cantable y bailable, la rumba, donde se destaca la estructura
polirritmica. Se interpreta percutiendo timbadoras (congas) o cajones , palitos o cucharas, claves, y marugas (sonajas), y se baila
por parcja. Suele simplificarse al ser interpretada por un conjunto de salsa.

guajeo - ¢l patron repetido por los instrumentos de cuerda, como el tres en la agrupacion del conjunto, o el violin de la charanga.
Este término también se puede usar refiriéndose a los patrones repetidos por los metales en la seccién del mambo de una cancion.
guajira® - pénero cantable, derivado del son cubano y la masica campesina. El acompafiamiento instrumental suele tocarse
libremente, con muchos arpeggios en la guitarra y el piano.

guaracha® - género cantable y bailable de origen del teatro bufo en Cuba, que luego pasé a los salones de baile. Su texto solia
ser satirico, burlon y picaresco. Hoy en dia el término “guaracha” se refiere a las canciones de salsa de aire moderado.
glira - instrumento percusivo y cilindrico de metal, cuya superficie se raspa con un tipo de tenedor metdlico, utilizado en el
mevengue dominicano.

giiiro (instrumento) - instrumento percusivoy cilindrico, formado por una calabaza con surcos paralelos que se raspan con un
palo. Tiene raices indigenas tanto como africanas.




gitiro (ritmo en 6/8) - estilo ritmico de procedencia folklorica africana, interpretada en los instrumentos primero conocidos
como giiiros, y luego chekerés. También se le afade una campana y tumbadora.

mambo (ritmo) - 1. La dltima parte o seccion del danzén (anteriormente Hamado nuevo ritmo), donde se destaca un solista sobre
una base de montuno. 2. Género bailable de aire ripido que se desarroll6 durante los afios 40 y 50, y combiné los conceptos
armoénicos e instrumentales del jazz norteamericano con elementos del son cubano.

mambo (seccién) - la seccién de un arreglo donde se destacan los metales en forma escalonada, llamadas mofias en la
terminologia salsera.

merengue™ - baile y estilo ritmico de la Repiiblica Dominicana, tocado tradicionalmente en la tambora, la giiira y el acordeon.
montuno (piano) - el patrén repetido y sincopado, tocado por el piano en la agrupacion.

montuno (seccidn) -la seccion abierta y repetida de una cancion, donde alternan el pregén y el coro, y se destacan solos
instrumentales.

moiia - linea mel6dica y ritmica de los metales (escrita o improvisada), a veces tocada en forma escalonada. Las mofias suelen
ocurrir durante las secciones de mambo o el montuno, y sirven también para animar al solista.

plena* - estilo de musica folklorica afro-puertorriquedia, tocado tipicamente en las panderetas puertorriquefias (que no tienen
las sonajas metdlicas) y el guayo (giiiro).

pregon - linea vocal improvisada por el cantante solista, que alterna con el coro.

rumba - género folklérico y profano afro-cubano con raices africanas y espafiolas, interpretada con instrumentos de percusion,
bailado y cantado de forma antifonal. Los tres estilos se identifican como el yambii, el guaguancé y la columbia.

son* - género vocal, instrumental y bailable de origen campesino, con raices espafiolas y africanas. La estructura del son se
defini6 en la dltima mitad del siglo 19 en la provincia de Oriente de Cuba, y gener6 varios hibridos como el afro-son, la guajira-
son, el son-pregon y el son-montuno. El son es una de las formas mds importantes como antecedente de la salsa.

songo* - una serie de patrones ritmicos de percusion que combina influencias de varios estilos cubanos con elementos del jazz
y el funk. El songo fué creado alrededor de los aftos 70 por Juan Formell, bajista y director de Los Van Van de Cuba, junto
con el percusionista Blas Egiies, y fué desarrollado por el percusionista José Luis Quintana “Changuito”.

tumbao (bajo) - el patrén repetido y anticipado (sincopado) del contrabajo, que acentia los golpes 2+ v 4 de cada compds.
El tumbao es producto de los estilos de la contradanza criolla y el son.

tumbao (tumbadoras) - ¢l patrén repetido de las tumbadoras ( congas) en la mayorfa de los estilos ritmicos de la salsa, también
llamado marcha, que ace que acentia el cuarto golpe de cada compds, asi como el golpe 4+.
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GENERAL RULES FOR USING THIS BOOK

FORM

1. Key signatures will be found at the top of Ppage one, and at the top of page three for tunes longer than two pages. Any change
of key will be noted not only where it occurs but also at the start of the next line. The key signature holds even if there is a
change of clef, and is not restated. A change of key to C Major will appear as a clef followed by the naturals needed to cancel

the previous key signature.

2. The Coda sign is to be taken only when ending the tune unless otherwise stated. Some tunes have dual Codas (-¢-1 and -$z) to

make it possible to fit a complex tune on two pages.
3. All repeats are observed during a 'D.C. al Coda’ or 'D.S. al Coda’ except in the following cases:

a) when a Coda sign appears in a repeated section; the Coda is taken before repeating (unless marked 'on repeat).

b) when an instruction to the contrary appears (e.g. 'D.S. al 2nd ending al Coda).

4. A Coda sign just within repeats is taken before repeating. A Coda sign just outside of repeats is taken after repeating.

5. When no solo form is specified, the whole tune is used for solos (except any Coda).
6.ITill CuelOn Cue signifies dual endings for a section

which point the 'on cue’ ending is played instead.
7. A section marked '4x's’ is played four times (repeated three times).
8. A section marked 'ENDING' is played to end a tune; it directly follows the last bar of the head.

CHORDS
9. Chords fall on the beat over which they are placed.
10. Chords carry over to the next bar when no other chords or rests appear.
11. Chords in parentheses are optional except in the following cases:
a) turn arounds
b) chords continued from the line before
¢) verbal comment explaining thier use (for solos, for bass but not piano, only at certain times, etc.)

that repeats indefinitely. The 'till cue' ending is played until cue, at

12. Optional chords in parentheses last as long as the chord they are written over or until the closing parenthesis is encountered,

whichever is longer.

13. Written-out piano or guitar voicings are meant to be played as written. Chord symbols appearing with such voicings often
will not describe the complete voicing; they are meant to aid sight reading and are often used for solos.
14. Multiple voices playing different rhythms are separated by having their stems lie in opposite directions whenever possible.

TERMS

15. An ‘altered ' dominant chord is one in which neither the fifth nor the ninth appears unaltered. Thus it contains b5 &/or #5,

and b9 &/or #9.
16. 'Freely’ signifies the absense of a steady tempo.

17. During a 'break...... I piano, bass and drums all observe the same rests. The last beat played is notated as J’ or )J

to the left of the word 'break'.
18. A 'sample bass line’, 'sample solo’, or ‘sample fill' is a transcribed line given as a point of reference.

TRANSPOSITIONS
19. Bass lines are always written to be read by a bass player, i.e. one octave higher than they sound.

20. Tenor sax and guitar lines are often written an octave hi gher than they sound and flute lines an octave lower to put them in

a more readable range. There will be a verbal note to this effect in every case.
21. All horn and harmony parts are written in concert key (not transposed).

ABBREVIATIONS elec.pn........ electric piano SOp.........
15ma......... two octaves higher fl............ flute stac.........
15ma b....... two octaves lower gliss.......... glissando susp........
8va........... one octave higher gtr............ guitar synth.......
8vab......... one octave lower indef......... indefinite (till cue) ten.........
accel.......... accelerando LH........ ... piano left hand trb....... ..
alt............ altered Med.......... Medium trbs.........
bari.......... baritone saxophone NC.......... No Chord trp.......L
bkgr.......... background Orig.......... Original trps. ...
bs............ bass perc........... percussion unis. .......
cresc.......... crescendo Pn............ piano VS
decres........ decrescendo rall. .......... rallentando w/ o
dr............ drums RH........... piano right hand b S
elec.bs........ electric bass it ritardando XS ...

ORNAMENTS AND SYMBOLS

Slide into the note from  Slide into the note from
a short distance below  a greater distance below

S

Fall away from the

Fall away from the
note a short distance

note a greater distance

"

A rapid variation of pitch A muted or

upward, much likea trill ~ Mordent optional pitch  Note with indeterminate pitch
~ N =
= £EH5F =

. . soprano saxophone
- . staccato

.. suspended

.. synthesizer

. . .tenor saxophone

.. trombone

- . trombones

.. Volti Subito (quick page
...with

turn)

Top note of a complete
voicing

Rhythm played by drums

or percussion !




CHORD SYMBOLS X1

The chord symbols used in this book follow (with some exceptions) the system outlined in "Standard Chord Symbol Notation"

by Carl Brandt and Clinton Roemer. It is hoped you will find them clear, complete and unambiguous.
low are two groups of chord spellings:

1) The full range of chords norma y encountered, given with a C root, and

2) Some more unusual chords, all of which appear in tunes in this book. (Note: some grougs of notes below could be given
different names, depending on context. See previous page for a definition of 'altered' chords).
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soy Tri-pi-taen Lalla-ba - na mi vie- joa-mi - go que se - . Si 1
7 7 7 7 7 7 76 |
D Sus D D sus D D Sus D GMA G ‘
ey S S——— ’ P — — - r a—
. — D — D— ) ) } ) < J ‘
14 T 2 Y Y 14 4 4
vie - ras  co - mo me - nea - ba chi-qui-ta su cin - w-ri - ta mien - ‘

Bw’  E7 Bwm’ E” Bm” E” A7 |

—~
%}':ﬁq gL » P » i f— - b S——— {
1 - ] 7 0 ] - A— G A -
' yr— ! 14 | ' r i 1
tras que  con su  pa-lu - cha so-1li-ta se di - ver - tf - a

l
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(Samba) 31— — 3 —
o W -
~~ )
#ﬁm*i_{ r S—" —) - o
\.)\J
Nio_ de - ves |mais me pro - cu - rar,. ¢ ;;3 fon -
q 9 T[4 9
Abma DY CT(id Fmi Ebm’® AP
Ol I
7 'E.Db b Vo ey A y y i A A S ey d—
—
ol il - _ () PN
N ) 141 o ——
} ol o \ Ol
. : a )~ )
te__ do nos - soa - mor___ se - cou,____ Mas 0S___ seus o -
T(5) 7(b¢? q 13 T05) 769
Dmi G'lis Dbmi Gh® |ICm F
y i y i ) T 77/ 7 Y i A—
3T ~ .
T | g O o
[ 7 ) t 7 N }\
lhos... nun F ca mais hio de se - car.__| Fu nio____ sou
q q 13
Bb Eb SUS B
y SO 4 Y S 4 LY 4 y A AN S 4 P
y A 4 y A 4 Z: y A A A 4 <

D.S. al Coda (no repeat)
(optional solo form: A B! A B*C)

% AN
. - [Y} 1 -
. 7 3\ 3\
) v
L 9 qus en - .t{re nés___| ... 9
Dbma Dbma Cwmi Bbm
7 y 7" y y y i y y i y y 4 y y
1' 2 — N
P h » el » bl
P ) )] )
—1) , —: i .
7 "
tu - doa - ca - bou — Que - ro_____ di - zer,___
9 q 1 7 9 13(+11)
B Eb Ebw’  Fm’ GPwmd AM%s D
y e y y <[/\ : ] Y ) ? :
[ 4 4 4 i
3 —_— D
e — - » o o ‘o
. ] ) )
1) ) —w A
/ / S m—
tu - doa - ca - bou Que - ro___ di - zer|
9 9 11 7 9 AbY 13(+10) b
Eb sus Eb EbMI FMI GEMA Ab SUS D ch
= > = = > ;70
77—z : d ] i o rd S SN
y A n € I — (§ 7 —Y 02K )
Y 4 4 4 4 [




A Nivel De

Funky Samba J=96

Joao Bosco

N _# 4 ~ o~
4 a8
o e =7 . — ;
oJ o 4 t (®) o _
Van - der -|ley ¢ O - di - lon__ sdo mui - tou - ni -
9 9 a i - tou - ni -
7 Gma GMA/ na sio mui ) 1
Ca o (ST
[ N NN ISP SN SR SN
g\l:ﬁﬁi i \ D, Y4 ) } D
LA O -} i i l. p=
(bs)
t K N

\741 él) Y 1_, ) /\__/ g .7/ r f; : : AIR
dos e vio pro Ma - ra - ca - ng_} () to - do__ do - mm\—/
das e se fa - zem com - ‘pa - nhi edd ) a, to - do do - /1&1111 -
' Bmi add EI3(b9) MI

™ = =
A ] ] y \ #®
7 ) 7 ]
N, Va
i A = — ) )] ¢ & bl D Y
. - J )] 4 g [3 7 lt%_;l‘

NS> F—v - ~
go cri -t |- can - doo.. ca - sa - men - to €0 pa - po  IMOS -
go qucos ma |- ri - dos___ vio pro__| _ jo - go. Yo - lan - daa - pos -

i 6 T(#9 7
Am’ Ami Emi CmP E%s E° C#li Cwma
A ‘) s b v L ¢ Ly Lo =21 -
- 7 i G —0 D
) :
7 7
Cma ? Am’ Gma Cma

;] Bppy -

e e ) ¢
G i ) - ) o e a P R (o)
.) 4 Y | 4 Y — g Na——— —_‘*:
tra queo___ ca - sa - men-toan - dau - ma  bos - ta, mmm_____
ta queas - sim  a ni - vel de_ pro - pos - ta, mmmn _ S
1.C ] Gme 2C \ Am’
MA . ~ j,B_\ M -  F P
o v ) ]
! v Y1) i | ) P
z J b k
o SN—’
- Y -0 - lan-dae A - de - ll— — o ca-sa - men-toan - dau - ma bos -
7 9
Gma' 7
B A 9 o l r CMA FQ l I?\Ml
MI B —~ I —
€ f : P — 1)
~— _‘t ~— ~—r
ta mimim e aA-de - li - na nio dis - cor -
’ 13
A’ Gma’ Cme B
MI B L = )=
| b
o) =
[} - (YA 3 |
o : ! £ : a 1) )
da. ah. Es - tru - tu - rou-seum tro - ca - tro -
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E. (f1) (J_s) (w/ fl.8va---) (vocal fill)

f) ¥ i
DY 1 — - S
o) %E — f}r‘*‘ﬁ ) - f' Vé y 4 /7
] 4 r v '
Y de ¢ - a se a - ca bo, a mi - qué.
7 7 7 9
A Em /\\A. A NC ¢ > ¢ F
o ud -
) . D - ¢
b ! f
. BUbE] - el
(T ) f
D umbao {vocal fill) {vocal fill)
/) N
CAL\} : i' iv 7/ 7 y i i i' r y 4 7 /7
o A m qué A mi qué -
7
D G, A G D G, A G
qs of i 3 y ] \—' ™ ) Yy |- ) N
yAm | 1 17— 7 yJ )
(bs) (tacet st x) (etc)

G W‘i’ G [E L=l A7 G D (end solo)
ét?jf i y A A v :
A mi qué

i

D G ATG D G ‘AT G I°A” G

y LY
(Vamp & solo till cue)

V4 - g Jg
V4 D AW 4

r £ £ = 0| - £
N . .

A omi qué, a mi qué. (fl. w/ perc)

GID G A’ G D G AT G
e & - sl . _®

P— ) ! 1)
: f ! O O — 74 ¢ Sy 4 /7 Y ey Sy &

(fl. w/ percbs./pn. etc) (fl/perc)

D A
pere)] ) SRR Do Do J AN RN ) -
—2 7/ y A i ! 7 7/ L — /L 7/ L
H Flute solo . 4x's D (Fl solo etc))
7 (end solo)
D¢ A ¢lp™c A & 2 i
s r f' 4 L\ T 77 .

A omi qué (Vamp & solo till cue)
> =

On cue) ; r a3

,—9 o s - =1
Gle 1=+ == e
o A ;m’ (‘]ué, . a mi qué. (f1)
7
D G, A" G D G, A", A >D _
“): Com— J :\'e' e — ) TN - ?
. .J.l / J 7 7 ¢
7 .

(bs)
Sample piano montunos [E] D

ﬁP = DG | ]D MA.{I DG 1 etc@to endﬁ
éﬁ J J;*ib,i}**ﬁ;L J\Jj*iv(:i) E B




Afro Blue

Bright Afro-Jazz Waltz

Mongo Santamaria
(as played by John Coltrane)

_ [,7(#‘?) 7(#9)
3'12‘0 AlFmés D/Ab C'G Fmd%
){l :L)nl 11'/‘ 3 : * 0 \/ 5 0 07{ \/
@.) ¥ SN— -&-
b"(#?) 7(#9)(509)
Do O Fmb% B Db B> Fw B
f. 2.
Eb Db Eb  |Fm Fm% (pn, solo) Fmi
—— - em——— Y
7
},7(#9) 7(#9)
B Fm% D/Ab C/G Fm%
1 l.__!f_L ) — ‘{ o & )
=i =
p7(+9) 7}*‘”
Fm% D> hb C/G Fm% E’
& & @ S ¥ \

——— _‘_ =

Db EF Fm Eb Db B Fm
C {pn. solo)

Fam% G Fné%  Gp*° Fmb%
E O 7 i Y L L y Y LR A
o ( Vamp & solo till cue)

(O" cuel ) (On cue)

s0p. solo 6/ 5,7‘*‘” CZ(#?) 6/
Dle. 7 [E|Fmé D 5 Fmi%
= Tncfof —m— ==k *

(sop.)
p7(+9) 799)
Fmi% D% C’G Fm% Eb .
v N -

Db Eb Fm Eb Db Eb Fm

— . [#) ="
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O

7
13 7613) 7 6 (45) D'sus
CA . B B IZ&’\_X_ EN\| l P;\\EMl l J\AEMl rA
(—r = e o )
o X
) 2 4
ca  eos___ qua - tro: hum, humn, 0. K, ta  bom, _
D7sus C#7(ftg CMA7 Fq A
¢ v D=L bl b=
== |7 ()A{, T P e 2
SN’
- é. S6 queO - di - lon, nioc pe - gan-do bem.._ a cojA— 9
q 7 q MI
_.\_._ hY
) —pe— ; e S ¢
— ~—
sa, a - gar - rou o Van - der - ley e aYo - lan-da & __G .
7 Gma 7 MA
AMI 2 CMA r:r l f /_B\
Y
& - - Y / y,  — ) :
ndA - de - li - na 2.Van - der - ley ¢ O - di - lon___
Ending: Van - der - ley ¢ O| - Adi2 -d lon
- (repeat to letter A, Zn verse)
<Endmg) 1
G ? CMA7 BN\l
w g p—p 1 pL —p L P
i - D ) ? = ) ) D
)
- wou,  wou, Y - o - lan - dawe6 A - de - li -
YfiZi 1 4]
1 E"(:E ¢ Am" Emi Cwmi
B D I e A A
£ a o ) ) Y J ] = !
N P2 - ) )
- = N , 24
na wou,  wou, hum, hum, ca - da. um  faz___ o que
Eqsus Eq C#"(ig) CMA7 Fq AMIq
Vo=l e b b~ P = L D=
) rd LY, B B )] )
- [ 7 L )] )] b )]
T“ — v j — ﬂ SN’
__ gos - ta, wou, wou,. hum, hum, e o req— la - cio - na - men -
Awm? Cme Cma’ Bw ~
B ) P~ P~ ¢
AY
g 6 et
SN’ ; N ,’ V
to, ah, con - ti - nu-aa mes - ma bos - ta!

Second Verse:

Vanderley ¢ Odilon

bem mais unidos empataram capital

e estio montando restaurante natural

cuja proposta ¢ cada um come o que gosta. (Mmm . . .)
Yolanda ¢ Adelina

bem mais unidas acham viver um barato

e pra provar tdo fazendo artesanato

e pela amostra Yolanda aposta na resposta. (Mmm . . )

E Adelina nio discorda (Ah . . .)

que pinta e borda com o que gosta. (Ah .. .)

E positiva essa proposta

de quatro: hum, hum ... OK...tabom...¢. ..
S6 que Odilon ensopapa o Vanderley com cidine
¢ Adelina dd na cara de Yoyo . ..

Ending:

Vanderley e Odilon (to “Ending”)




?2“%"8;’“ )- =174 Aguardlente De Cana Miguel Barcasnegras
- ave

(as played by Ray Barretto)
5 (intro) .l > > N NN
1 [ =
,C,D%/‘C f—E—p ‘(H } ‘/.E‘{ ;»—L/——?’{ | 2  R——
o | V % . g D S 2
NC (horns) —
L‘(pn. + 8va) NC
BIEemLS e e AR ) S R DR s En ey B
75 Pl s s . :

v @& &

El cam - pe -

‘ ' T 6
BM'7(b5) E‘((#‘?) A MI7 D‘M?) | (pn.+ 8va) ,Gb # F
A p

g ) . ,
(bs.) ~ r

A
A

FMA7 G/\/\I.7 7 bara? 7 GM|7 FMA7 C octaves
A LT T A %:Af RS P~E5T 0 )

/)
i ~ T s P PP ~ ¢
S e
J bomsametn— I ——e—— o -0 &
si-no pre-pa - ra su tie - rra y siem - bra su ca - fa, lue-goa__. co-se-char Que la mo-
7 7 7
Fma CEMJ Am’ Bma  Am’ ?ﬁ“l i’ C actaves
. s e D Sy S S ¢ A e S )
- = — &
ee—— e
lien-da con-ten - to trans-por - taen su vie - ja ca-fre - ta a pa - SO can-sao’, has - ta que
B, _
J
(Gl ) = &—7f e e
\NIV v J
J I {
lle-gaal wa-pi - che y mue-le que mue - le. Fé Ya
T(5) 7 7 7 v o f
Bw™ ET  Am DT Gw C" Fw' & Ew™
NI S S Ny SN D L S
rl;(tl\ . # L) e i ] — e e el
iV 7 L I [
o ~ —
(pr, + Bva) (etc) (horns, + 8va b- *) Eep)
note
i N ]
) v 44 o o o ¢ o o o
que en tiem-po ‘e ca - fia vas a fcf?— men-til:%.( 9 (pn) El cam-pe -
76:5) 709 ? (765 b
Em A ( ) Dwmi G 9-’"“ C_A, f:l(z . ) 7
G ] Tay
(~ y) y, ) 5 7 i -
AN .
Y (horns, top note) tutti- - — - - - ' (bs./trb.)
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(sop. solo)
F MI7 On cue)

> 11

L
T o v 4 /
(0 —— Indef. T —— »
o (sop.)
h7(x9) T(+9) 6
GFmw% A C’G Fms
j—i—' D] ] LY —
yi ) : — D e
_‘._
p7i9) T
Fads Dy Cg Fm®% Eb
- ‘g ¢

Db Eb  Fm Eb Db Eb  Fwm

& ¢
—& & r X
H Fa®
— (As is 1st x only) g r
. ;
Db7ed C) Fa?
Ab G (Ad lib)
am o e A 7~ 7z 7
TE
1 - ; - 1 . -

Db Eb Fm® h2

- V iy i’ i S = 4 y i 4
'\_/ ~——
= g Eb D> Eb  Fm%
FMI ~ (sop. fill) | ~ ~ ~
y i Z- y G € -

(Sample piano voicings)

13
FN\IG/‘? o Gb bo beo-
% % Py |g: lyl ©- g:
o 8] © Fbo LS }
t {

Played very modally —9_:}7}75 ©




©n Cue)(pn solo contmued)

H  Gw FMA —DOw’ Gw’, C7 P\AFN\A.I —Dw’

f- < h N N | N
GEE j—‘/—q—éf—icﬁ 2 :q . ',Li - az:ii—fbf n.bi ,
(bkgr. horns) * ) s < . . —— ’ >~ &
T C?
Gm’ C7 Fuwde Dm’ Gm’ C7 Fme D’ F/v\ D/vu
77 77 y A 4 y oy 4 y A 4 y A 4 y S 4 7 y 4 )
y i 4 y i 4 y i 4 y A 4 y i 4 i —

f (to;';noste )

shake
L S WSV o= M -ou =
Gl : ¢ U e 2 e P |
J e
{horns, top note) octs. - -~~~ Cq {coro) A - guar
6 (3 7 7(414 6 7 6 7
C? F Gw Ct9) F DLM' ~| F Dmi
l - > > > > s i il i
£\ ~ AY
| O o] 7 & ¢ rd
y —® A 3 | =
(bs.) ans — = 4

b (Vocarsoo)
¢ FE.8"c B F B (C

fo)
A ] o~ 1 \:
1 fam 7 3 3 1 e
\NiV ) ) ) ) ) \ 7
o . 4 4 4
dien - te de ca | - ia A - guar-
— — (tacet last x)
hH oo \ p——— A
A = " s e
[ o |CI P N ;i_ N p= li Ay
W ) o & E
: 35 3 SE A S A i & =
(sample pn. montuno, in tenths mostly) ] C Bb F ] C
)= A ~ |
A .\
) - —
(sample bs.) -

( Va;p & solo till cue)

©n cue)
K GMI7 C7 FMA7

1

9
el
T

. —
-
”!f {(horns)

/) A
‘) _ - N — _“_ " _—_-—A
X 2 L P (pn) l?‘l” _t) (hlrns)

12

R

e
v

"!f GMI7 C7 FMA7 DN\!7 C'ssus C'S(m NC Fé/q(#")
E | /\
= ) : . e 7 be 2 2
(bs.) 4 ' r (tutti)




T MA Cj‘;ﬁ“l A/‘V\l.7 BEMA.{ AN\I7 ?_N_“l [;Tf Iy C octaves
Cl, 2 e o N ! s ) D
)’ -~ A? . P ~ T
i [
J S h— N —— - o -
si-no tra-ba - jaen su de - rra que tan - tga Dios pi - de po-der dis-fru-rtar,____ y al pa-
I —— ~
§’ ~ ~
I s 4 -
sar u-nos di - assa-leel | _ a-guar-dien - te que brin |- daala gen - te que |quie-re go-zar.
U 7 7 7 7 7 13¢:9) =6
Fma" Gm’  Ami Boma” Ami Gmi C"% Fe NC
A L(pn 8va)
{\.: ~__ S o~ s A y—y N "/ i{}
~ ] ) )| J  — )
4 4 4 4 4 4
tutti------ * {bs)
B . ] )
> =, e o - 1 1
‘ ! > fon) J— -#- o4 ¢ oo
{horns) n
Has- ta que
7 C‘?SUS CI3S CIS(W) F6 GbG F6 NC as-ta que (pn) o
{pn. Bva) . | - — ) f . e——
N N N N ) /]
! ? ) ? & i - y | -
(] 0 0 D D [ —1J 7 [ £ YD 7
S \.)\} -
(bs./trb. 8va b.) (tutti) (repeat to letter B) (tutti)
1. 2. A A
.- 2 N\ e f\,
: W i 7 i P P L7 G J - ] R m—
: YA € 1) < O){ A 5
| (horns, top note) rr Yo
(pn montuno)
7 7 C oct
GM, C7 Fma’ AnAbm” G’ C* Fma'" Dmi Fma DMI e
- L — - »
™ (sample bs.) — — (etc)
7 7 7 TAbu TS T 7 7
h Gmi C Fma _ Aw'AW G . C Fma
Vi
f@ : I | I [ - — 7 #ﬁ_é
J — ] |
quic - r0 sen - tir - meen am - bien -  te, to - man - doa - aguar - dien -
Framm " Q 7 & 7 7 7 7 77 7 7 (379
MA Dm’ Gmw' C Fma Dm' Gm' C Fma® D' R 3xs
y 4 7—7 7—7 77—z y A 4 77 Y A 4 VA 4 77 . A
y 4 y i 4 y i 4 y Ay 4 y A 4 y i 4 y i 4 y A 4 y A 4 { i }-
\ 7
te. Yo
(tacet 3rd x)
(Piano solo ) . ;
7 7 7 7
GlGw C Fma'  Dm’ Gw' C Fma'  Dmi
[
ij-\l 7 /— 7/ /7 7/ /—7 L iy —

( Vamp & solo till cue)

VS. (turn page)



Abelardo Valdés
(as played by Orquesta Aragon)

Almendra

Danzon
S120  SA A =
Lese 22 N | e  wfT
e e e e e e e e
| ‘ 1 ﬁ r ' 1 | 1
J(fi/strs)med || D T
G NC Y 7 D/ C/ ; (strs) D7
SEEC = TPt £ ¢ ¢
(pn./bs) Nt o] 8 e e He
(Bagueteo) (F1. ad lib) . (2nd x) ! "/\ A 2‘/\ A .
) s PRI o I PN
% l ] IP .IJ F—IP '#{b—‘m% ] — !/I }
- i I—— I -
(Strs‘) (Pn ad hb) - l 7j V | 7 (‘FI/Sf"S) 7 (H)
D’ G Ew A 9 G [A)
ool J I 192l | @ x SH| & A ]
= : s : :
(b_l,.) C tuttil o J tuttil )
(Baqueteo) -
o o * + 4 £ o i o
— g o 1 1t —
A D’ 7 7
G oA L Aw’ D G .
—r )| : — =
: [ & ]
NG ! {
’1. .
. oo £ o o P b il PR
(=E==— — “- 2
‘—_—‘ Ii
7
B Em AT D' A 4
I L
= R ——
break - - - — - 4
z ] A 4
o & e M o _ 1
:&'ﬁlo—_p (h) — Py Y .- p_p
‘  — 7 [ |
] |
(Fl/strs.) m—
Gp G
Eb D Aw’ D7 Y T
b ot D} D
! ) ! )] <
tutti.. L) AN
$; l ‘ C (3.2 clave) DS. al Coda One (w/ epeat)
Bva-------------- W |
P 7173 1 217 i
ey $ e =
(vins, w/ £1) el
mp |G 0 0
D7 B ] p# 7 E7 AN\I » F# 7 D7
Td = U 5
e T ‘ e
| |




Photo by Hyou Vielz MARIO BAUZA




[E 8va-----------

- — T — o=
H—r - be—8 g j | e
v (strs., legato) be G- be *

-
EA?!’/BE D,7 Gmi D
)i :
(bs. arco)
A
8va--- {loco) , . . . 1 | I
— 1~ i Llnf 7 4{ ! { i i *f I}'—IP
bo 1" b & @ @ b (fl/strs.) G
* (cello) : * t s ZD
Gw B | A D [Gwhr J R rrr
(pizz) !
Futti-- - e e
. — A
- N . | (F1) - |
RS Ss == Sa ===
| — D7 — | ID C| (strs.) -
GNC 2 D G |GP%A%eD’| Aw P
F. Y : ‘( o — { ‘(
D A I A S R
(Baqueteo) , A A 2\ A
i (f). ad lib.) - ]& . ‘&f e | l l l h r-l l
EEdiiiri==i=a S EaSLE S PE £
(strs.) . | - ! _']' l b
D7 . D7 (fl/strs.) D7
(pn. ad lib) G EN\|7 A A A A A
= ? D /) |
tutti---------~ ITE 2 7 PR
Apizz mDss)
£ | 4 G 1 | [ ’r | 14
_( : - i :Jr s P j -( ) = ‘r P i m— — = j;ﬂ.,
strs. etc
A>MI707 Aw’ DT m’ ? Aw’ D’ AMI75)
break "3 N J-_J J 1 J J J o) J o J_] J 1 ;] ;J NN . " 3
(etc) ~




54 = — —— PR
= 58 == 5 =
o {vins./f1) > k4 G L_J
B G#
S D C o D 1.8 4 12T E"
BE. : ) : i
(bs. arco)
Bva-----_- 2
e — = S
g tts O —
= S T 3
AMI F#O7D7 G EW G 2" | e o
= o po )—
—
(cello pizz.) —
| b be o % e bg g 58 o b .jr“‘l*v?
o MH s J—j%*gﬂ'—f—
° (strs) . - (etc) B
7 : 7
Gmi D Gmi D
2 2 ¢ ?
(bs. pizz.)
A (loco) | N U o ~
7 - = b s el =
| famY %4 T 174 €
\\ED; —
o (£1) —
8va-------

—T T e _ I o e I

ji
1]

b_
£

Gmi

Q
-

A

L
s
N

N\
M\

[N

e

N

Ban

1N\

e

2t
et

EL )
2t

L )
hy

VS. (turn pcluge)




Alonzo Lonnie Hewitt

A Mambo J =106 (as played by Cal Tjader)
A (Solo vibes) 2 [N A\ N
) SN \7 L} Y [ 11 [
tre: PETIEE T SR T e :
_:)l e 4 [ ' N
mf (NC.)
J‘O?llf Ist‘x) ; D)
-‘):Lm rd - - - rd 1)
L,\l/ < [ 7
Brr@ak = <= - ool
(bs./pn. octaves)
3 )
i A\ ' \/ | iﬂl IL\ Ik)/—"\lk) lI//—\
{ J 0] | .
___T_ﬁ' S—t J— = i\-\_/o
NN ¢ ¢ v D
- — o rd [} )
€ 7
DI @aK- - - - = - < ool
7 (perc. Mambo) 3 N N N
| 1 \/ i | .hl l\/ 3= Y |
7 ) 2 N /_ | 1 - —ti:
(vibes)
f——t— i = _—
ay, j—* ) ! i ) n _E 7 : i ) ;
J (‘ . —‘h) o o e | ® o ¢ o b
n, octaves -
i 7 —Dm Am’ Dw Aw’ ___Dw  Aw
DN\I AMI o - "X X
/'. - A A
o pa-

i
%
rt-

e o o o fo | ® & o & 4
7 7 7 7
Dw Aw' __|Dwm Ami Dw Aw' __1Dm Am
Py . Py . .
Ve — \ B smim— 5 Y
C (vibes)
_Q vibes Ll’f' ~~ T =, I - m— L=~
pPef_d . 5 1O ey i —— |
fD } V | 7 |l ] J
J 4 ' ' —
¢ i\j_':é' ~5L >4 L ¢y f’:éj ~L >, ]
| ) ) ) !/4 ) )] ) 0/4 )]
(bs.)
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Hh . 2 ;t\’\:& Py ® o o o o p = P Py *
g $
fom— a - - -
v
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Flute melody is mostly played

one octave higher.
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Guaracha J =104
(3-2 Clave)

Amantes

Rafael Perez Botija

(as played by Louis Ramirez)

(arranged by Marty Sheller)
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